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| Apresentaco

O caderno de resumos do XI CoMA & resultado
do evento bianual organizado pelo corpo discente
do programa de Pos Graduagéo em Artes Visuais
da Universidade de Brasilia (PPGAV-UNB).
Coletivo em Artes Visuais, cujo o tema do ano de
2026 e Cartografias do corpo: fuleragem, fluxo e
pensamento, apresenta as pesquisas submetidas
para o evento realizado no periodo de 17 a 19 de
novembro de 2025, na Universidade de Brasilia,
Campus Darcy Ribeiro. Desde sua primeira edicdo,
em 2004, o Coletivo em Artes Visuais (CoMA) é
organizadopelocorpodiscentedePos-CGraduagéo
em Artes Visuais da Universidade de Brasilia
(PPGAV/UnB), com o apoio da coordenacéo, do
corpo docente e da equipe tecnica.

O evento envolve debates e agbes artisticas
que atravessam as areas de concentragdo que
compreendem O programa — Arte, Imagem e
Cultura (AIC) e Métodos, Processos e Linguagens
(MPL). A partir de 2015, o CoMA tornou-se um
evento bienal e, em 2025, foi comemorada a sua
112 edic&o.

Neste ano, o tema proposto e Cartografias
do corpo: fuleragem, fluxo e pensamento. O
evento aconteceu em um formato hibrido, tanto
virtualmente gquanto presencial, no campus Darcy
Ribeiro da UnB.

Esta edicdo homenageou Bia Medeiros (1950-
2024), artista, pesquisadora e fundadora do
coletivo Corpos Informaticos, cuja trajetoria
marcou a arte contemporanea brasileira ao propor
cruzamentos entre corpo, performance, critica
institucional, tecnologia e invengéo.

Bia Medeiros foi um dos nomes mais inquietos
e inventivos da arte contemporénea brasileira,
abrindo caminhos entre a performance, a
critica institucional e a experimentagcdo com
tecnologias obsoletas. Ao fundar o coletivo
Corpos Informaticos, no Instituto de Artes da
UnB, transformou o espaco universitario em
laboratorio vivo de investigacao artistica e politica,
tensionando os limites entre arte e vida, verdade e
encenacao, precariedade e invengao.

Seu trabalho, profundamente enraizadona
experiéncia urbana e nos atravessamentos do
corpo, desafiou os formatos hegemodnicos da
arte e prop6s, com afeto e fuleragem, novas
linguagens, conceitos e modos de presenga.

No evento CoMA 2025 a memoria e o
gesto radical de Bia Medeiros se tornaram
uma especie de motor sensivel e conceitual:
inspirando o0 encontro, a criagdo coletiva e a
insurgéncia poetica. Cada obra exposta, cada
acdo apresentada, pode dialogar de algum modo
com o legado provocador de Bia — sua defesa
dos atravessamentos entre arte, politica e
subjetividade, sua recusa as hierarquias da arte
oficial, sua aposta no risco e no jogo como formas
de conhecimento. Em tempos de normatizagéo e
vigilancia, Bia nos ajudou a lembrar da poténcia da
arte que nasce do ruido, da gambiarra, do desejo
e da duvida. Levando-nos, portanto, a escolha
da fuleragem como modo de vida. Esta edi¢édo do
CoMA foi um importante tributo vivo a artista que
fez do corpo um dispositivo de critica e reinvencédo
do mundo.

A edicdo de 2025 propds um transito entre
a tecnologia, educacdo e processos, de forma
que se desdobram sobre si mesmo, deixando
de ser indice e tornando-se propostas de eixos
tematicos despidos de ordem, mas cobertos por
uma otica disruptiva, indisciplinar como impulso
de abordar as quinas e 0s cantos que esbarram e
arranham a ordem: Arte, Tecnologia e disruptura;
Educacdo como campo de experimentacéo
indisciplinar e poetica; Fuleragem, metodos e
processos; Corpo como suporte, superficie, tela
de projecéo.

Os resumos deste caderno sdo um importante
registro da riqueza de propostas que foram
apresentadas no evento e que posteriormente
serdo desenvolvidos em artigos e ensaios para
uma outra publicagéo.
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» Diferentes ohjetos na antropologia do visual de Georges Didi-Huberman

Amdscara em gesso de Cennini o retrato di naturale de Vasari

Palavras-chave: Georges Didi-Huberman; Antropologia do visual; Ex-voto.

Ao tomar os dois livros da recente seérie La
ressemblance inquiete (2023- 2024), escritos
pelo filosofo e historiador da arte francés Georges
Didi- Huberman (1953), o texto de comunicagdo
discute a fim de que ele opds as obras |l libro
dell'arte (1437), de Cennino Cennini (1370-1440),
e Vite (1550), de Giorgio Vasari (1511-1574). Mais
que de uma discussao historiografica, a hipotese
do artigo € que tal justaposicdo corresponde
a problemas de ordem teorico-metodologica,
pasculando o que Didi-Huberman nomeou,
ao menos desde o final da decada de 1980,
“antropologia do visual”.

Face a complexidade e abrangéncia do tema,
bem como o atual estado de formacgé&o da fortuna
critica desses autores balizares, o texto debruca-
se, especificamente, sobre como Didi-Huberman
pinou ambas as obras citadas buscando
depreender delas uma contraposicdo, quase
um oximoro, frente a complexa problematica do
retratte di naturale.

Apesar de obras com distintas inser¢oes
culturais e desdobramentos diacrénicos proprios,
Didi-Huberman contrasta ao procedimento
mecanico da mascara em gesso de Cennini,
encapsulada pela atividade da moldagem, a
busca pela elevacgdo do artista liberal do disegno
vasariano; a afirmacdo de uma arte vinculada a
morte em Cennini, a completa equivaléncia entre
as nogdes de ‘natural’ e “imitagcdo” no texto
vasariano; ou, a concep¢ao da mascara em gesso
em Il libro dell'arte como imagem e semelhanga
de Deus, ao progresso da imitagdo da natureza
legiferado por Vite e seu retorno a obra de Plinio,
oVelnho (23-79).

Sendo assim, interessado por abordar
a relagdo entre a mascara em gesso e O
retrato, Didi-Huberman opds distintas nogdes
acerca do retratte di naturale depreendidas,
respectivamente, da obra de Cennini e da “cronica”
do artista imitador da natureza em Vasari. Ndo
obstante, a hipotese do texto € que, ao partir
de tais discursos candnicos da historiografia
da arte, Didi-Huberman foi um interessado na

poténcia heuristica da friccdo entre essas obras.
A oposi¢do entre Cennini e Vasari oportunizou
a Didi-Huberman considerar ndo somente a
mascara em gesso ou o retratte di naturale. Tal
assertiva se relacionaria ndo somente com o
elenco dos objetos, das técnicas e dos discursos
da historia da arte, mas com a consolidacéo do
que tal autor considerou, por sua amplitude
tedrica, uma “antropologia do visual”.



Ana Beatriz Campos de Castro Pacheco

» Rumar ao erro
Uma coleco de tropecos na construcdo do trabalho de arte

Palavras-chave: Erro; Arte contemporanea; Material; Método; Colegao.

O presente projeto pretende desenvolver uma
breve investigacao teoricopoetica a respeito do
erro enquanto aspecto construtivo fundamental
do trabalho de arte. Nos interessa a reflexdo sobre
a fratura proveniente da falha, que impossibilita a
exatiddo do processo e (re)orienta o percurso da
criacéo.

Neste, 0 erro opera enguanto um redirecionador:
uma forcga de alteridade que remonta e reorganiza 0s
caminhos de construcdo da obra. Na apresentacéo
do trabalho, os desdobramentos processuais
do erro serdo cuidadosamente “organizados” a
partir das concepcdes (e procedimentos formais)
benjaminianas de fratura, distragdo e lampejo.
Nos apoiaremos tambem no texto O Fato Literario,
publicado em 1924, no qual o critico luri Tynianov
sugere o erro enquanto chdo-necessario (ou
condicdo necesséria) para a continuidade e
evolucdo do exercicio estético.

O impulso inicial de acertar, aliado a uma estranha
abertura para 0 acaso, para aquilo que escapa a
ateng&o em sua forma comumente exigida, forma
um despontar possivel para buscar causar o erro,
buscar efetivamente acontecer o erro no trabalho
dearte.

Neste sistema combinatério entre o
agenciamento do artista e este grau de passividade
frente ao material e ao acaso, o projeto apresenta
uma breve colec&o de obras onde o erro se revela
de modos distintos.

Focaremos especialmente em procedimentos
analogicos, no rearranjo distraido de materiais
coletados (ORTHOF, 2018), e nos recursos poeticos
que emergem da analise do acaso metodologico
em John Cage, da apropriag&o e reorganizag&o em
Maria Chavez, e dos objetos de gaveta de Richard
Tuttle (ZAPPI, 2005), buscando compreender
operacdes nas quais o desvio faz-se elemento
fundamental. A investiga¢do contempla a dimensdo
temporal e relacional do erro, sua inscricdo ndo
somente no momento de execugdo, mas tambem
na percepcao sensivel do observador € na memaria
do processo criativo do trabalho de arte.

Cartografias do corpo
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» Grafar com Bia que io-sem-ver em volugdo

Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento

Palavras-chave: grafias; volucdo; ia-sem-ver, fuleragem.

Escrita mixuruca, fuleira, memorial, saudosa des
re costurada feito presenca viva de sua existéncia.
Ndo consigo pensar em Bia sem pensar nas
palavras, ela era dessas que brincam de construir
e desconstruir cada conceito, dobrando no meio
alinguagem.

A palavra que era de - composta, compostada,
virava verme e de novo terra, broto, semente. Seu
blog se intitulava assim: grafias de bia medeiros, e
ali, junto ao blog dos corpos informaticos, li e reli
tantas provocagdes emimagens e escritura.

Blogs eram plataformas de troca e visibilidade
para artistas e pesquisas, nessa tecnologia
manufaturada que paira como as TVs de caixa
feitas de balan¢co e os chips enterrados nas
entrequadras.

Suas palavras proferidas em bando evocaram
em corredores universitarios, ruas, esquinas,
bocas malfaladas, quinas de calcadas com
marias-sem-vergonha.

Foi feita a palavra que pulamos corda e
guebramos cadeiras, e nas voltas de bia, sua
palavra virava feitico, plantando pes-desiririca e
kombis nas limitantes linhas da academia, sem
antes, claro, debochar do tal circuito das artes.
Por isso, nos convocava a dizer como quem late:
arte arte arte arte arte.

Assim, grafado em letras minusculas e hifens
feitos de subverséo, palavra como erva-daninha,
coletivo como bando, colo-colo como palavra de
desordem, desarrumando as normatividades da
arte e da pesquisa.

A conheci assim, traindo a autoria em congresso,
passando o0 anel e rasgando o proprio texto, ritual
poderoso de multiplicagdo, somos dividuos.

Na rua, convocava a olhar os iteradores,
produzindo Composi¢c&o Urbana, dita assim em
letras garrafais: CU. Escrita (de)feita arte infiltrada
banal apaixonada filosofica de buteco acocorada
expandida em volugéo.

Arte como vento, biruta voando em vermelho
em muitas maos, jogo feito bola atravessando
os dois lados que dividem um pais em disputa
de narrativas e territorios, telas de zoom em
performance fuleira de geografias atravessadas
atraidas em orbitas por seu impeto de coletivizar
em fracasso.

Arte como parasitagem, contagio em desvio,
fazendo escambo em sinais nomadizantes. Suas
grafias nos habitam insubordinadamente, como
descer rolando as rampas da reitoria da UnB, como
0S besouros que rolam bosta, arte que caminha
de costas num convite ao jogo, amarelinha ou
caca-palavras.

Bia morde conceitos como quem devora corpos
em Devogdo, sem se deitar para as ins ti tu ci o
na li za ¢bes, nem se seduzir pela aura do artista:
rainha da fuleragem.
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Austeclinio Lopes de Farias (UnB)

» Reescritura, Formalidude e Espaco grdfico

Cartografias do corpo

fluxo, fuleragem e pensamento

Uma estrategia de (relconstructo musical calcada em jogos visuais

Palavras-chave: Reescritura; Composi¢cao musical; Notagdo musical; Pesquisa artistica.

Esta comunicag&o propde uma exposi¢do do
papel do aspecto visual da notagcdo musical na
investigacdo composicional em curso do autor,
investigacdo esta designada como “Reescritura
Férmal”, articulando uma discussé&o sobre metodos
e processos de criacdo artistica.

Seu objetivo & demonstrar, mediante a exposicéo
e explanacéo dos esbocos e partituras de duas
pecas do autor, de que modo as nogdes de “‘material”
e “férma’” funcionam como recursos construtivos
gue visam viabilizar uma escuta orientada pela
no¢cao de “processo’. Parte-se do conceito de
Reescritura, proposto por Ferraz (2008), como a
re-territorializa¢do e transformacao de um artefato
sonoro imediatamente perceptivel advindo de uma
peca outra.

A reconfiguragdo do objeto importado opera
por meio de sua relagcgdo com contextos sonoros
e notacionais (e, portanto, visuais) distintos,
permitindo ao ouvinte inferir a metamorfose
do material conforme as novas matrizes que o
hospedam.

O objetivo da introduc&o da nogdo de “Reescritura
Formal” € problematizar o eixo da ‘imediata
perceptibilidade” no jogo da reescritura: o0 objeto
a ser reescrito € concebido como a disposigao
formal-arquiteténica de uma obra, elaborada a
partir de materiais heterogéneos em relagdo ao
contexto original. Consequentemente, o horizonte
nao e demonstrar a transi¢cdo de um objeto entre
modalidades distintas, mas iluminar como uma
trajetoria formal importada pode manifestar-se na
escuta por meio de componentes alternativos —
pbem como a visualidade da dimensdo notacional
auxilia esse procedimento.

Assim, discutiremos as estrategias que
constroem tais pecas com a finalidade de provocar
uma escuta confrontada com a mutagcéo de
materiais herdados (Adorno, 2013) ndo como
objetos sbnicos, mas como uma disposi¢cao que
emerge “do fundo” — o sedimento de uma trajetoria
subjacente a dimenséo sbnica — e como aspecto
grafico e visual da partitura.

Por fim, recorrendo a Ferneyhough (1985),
elucidar-se-a como a importagéo de disposi¢coes
previas — justamente, de férmas —, ao fixar
temporariamente marcadores formais-
arquitetonicos de natureza visual, possibilita
'isibilizar’ a dialética entre estrutura e dinamismos
locais emergentes da manipulagdo dos materiais
SONOros.

Assim, cumpre ndo somente delinear as pontes
entre a escuta musical e a organizagdo visual,
mas ainda ensaiar como a reterritorializacéo de
objetos pode acender solugdes construtivas que
se descolam da dicotomia univoca entre material
herdado e engendrado.
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Bianca Andrade Tinoco

» Sobre Heineken
Bio Medeiros e aintrospeccao da fuleragem

Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento

Palavras-chave: Maria Beatriz de Medeiros; Grupo de pesquisa Corpos Informaticos; Fuleragem;

Pigmentos naturais; Arte contemporénea.

A comunicacdo aborda a serie Sobre Heineken,
realizada pela artista, pesquisadora e professora
Bia Medeiros (Maria Beatriz de Medeiros) de
2017 ateé 2024. A série foi iniciada em viagens de
residéncia artistica & Regigo Norte no Brasil, de
2017 a 2019, percorrendo em barco rios como o
Tapajos, o Arapiuns e 0 Amazonas.

Na pesquisa de materiais durante as
residéncias, Medeiros se deparou com a
pigmentac¢&o de plantas locais como o Crajiru, cuja
tinta possui tons de vermelho e bordd. Em visita
ao Arquipélago do Bailique (AP), testou usar como
tinta a lama impregnada de mercurio recolhida no
Rio Amazonas. Os trabalhos da série, que ignoram
o limite entre pintura e desenho, se caracterizam
por usar como suporte o verso das embalagens
de papeldo usadas para envolver packs de latas
da cerveja Heineken, evidenciando ao mesmo
tempo a preocupacdo com o reaproveitamento
e a irreveréncia quanto a hierarquias e valores
associados ao objeto artistico.

As obras Sobre Heineken (em conjuntos como
Craijiru sobre Heineken, Bailique sobre Heineken)
d&o continuidade a uma extensa produgéo de Bia
Medeiros a partir de pigmentos naturais como
café, cha, roma e pitaya. Trabalhos em papel
criados pela artista de 1984 a 2014 foram reunidos
na mostra Tragos e tratos (2014), no Elefante
Centro Cultural. Outros realizados de 2014 a
2017 foram reunidos na exposi¢cao Bia Medeiros:
per-fura, per-muta, per-verte (2017) na Galeria
Alfinete.

Em comum, essas obras trazem o traco
econdmico e frequentes referéncias ao erotismo
e ao corpo humano. A adogédo de pigmentos e
referéncias do Norte do pais, assim como o uso
das embalagens de cerveja, justifica, no entanto,
uma abordagem mais detalhada da série iniciada
apos a individual de 2017. A apresentagdo no
CoMA pretende evidenciar um segmento da
producéo de Bia Medeiros conduzido em paralelo
com as experimentacdes de performance,
teleperformance e arte e tecnologia no Grupo de
Pesquisa Corpos Informaticos e no coletivo Arte,

COletivos, COnexdes e REdes (Acocoré). A série
caracteriza ainda um periodo de introspeccao
e maturidade na obra da artista, apos a
aposentadoria como professora no Instituto de
Artes da Universidade de Brasilia e seu retorno
para o Rio de Janeiro.
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Bruna Mazzotti

» Situacdo provisoria de gemelaridade

Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento

Pesquisa artistica que corre com Ibejis e Erés para lidar com a morte

Palavras-chave: Arte da performance; Duplo; Gemelaridade; Ibejis; Erés.

Nesta comunicacgé&o, relatarei como meu tema
de pesquisa de doutorado veio por meio de uma
série de coincidéncias significativas. A primeira
situag&o: um texto de parede sobre Ibejis [gémeos]
na exposicao Mascaras Africanas, realizada na Vila
Cultural Cora Coralina, em Goiénia, no inicio de
2025. Nesse fragmento, a curadoria explicava como
deve ser cultuado um gémeo que Ndo se encontra
mais encarnado, diante do saber ioruba.

Com essa leitura, recordei-me de um
acontecimento: na condicdo de feto, sendo
desenvolvida na barriga de minha mae, realizei
convivéncia e compartilhamento desse mesmo
espaco com outro embrido durante 9 meses. Mas
Taisa, minha gemelar, ndo ficou em Terra por muito
tempo apos nascer. Relembrar esse fato deu a
minha pratica artistica determinados propulsores:
Como lidar artisticamente com uma gemelaridade
interrompida? O que posso imaginar e inventar
como artista a partir dessa consciéncia enquanto 1
gemelar? Criar situa¢des visuais em que duplico a
minha imagem e tambéem, de algum modo, honrar a
existéncia de minhairma?

Assim, mostrarei uma série de trabalhos onde
convoco a imagem da minha irm& gémea idéntica
mediante um recurso: a duplicagdo da imagem do
meu corpo. Por meio desse duplo, imagino como
seria conviver junto de minha irma. Uma segunda
situagcéo propulsionadora: diante de um jogo de
buzios, o sacerdote me disse que todo o caminho
gue eu gostaria de abrir em minha vida seria
propiciado pelo Orixa Ibeji e pelas linhas de Erés — o
gue me deu todo um vigor para escrever a tese e
desenvolver trabalhos em Arte.

Assim, minhas perguntas de investiga¢do: Como
reinventar um movimento de placenta? Como
elaborar estratégias para vencer a morte (lku)?
Tudo isso tendo em vista que uma das historias
mitologicas mais conhecidas do orixa Ibeji € aquela
em que 0s gémeos venceram a morte — quem
estava levando as pessoas de um vilarejo antes da
hora. Dessa forma, mais adiante, com esta pesquisa,
reflito sobre as mortes prematuras advindas
por feminicidio — trazendo dados estruturais e

biograficos: relatorios recentes de violéncia contra
amulher; e memorias de quando meu corpo, diante
das violéncias estruturais em que fui submetida ao
longo da minha vida por ser uma mulher, quase foi
levado antes do tempo — e penso, com analogias
aos mitos de Ibejis, em frentes de forgca para
enfrentar esse problema.
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Camila Martins de Souza, Therese Hofmann Gatti Rodrigues da Costa

« [ntegracdo multissensorial na viveéncia artistica de pessoas cegas

Criaco de uma paleta olfativa de cores-cheiros

Palavras-chave: Multissensorialidade; Olfato; Pintura; Incluséo; Artografia.

Como sentir uma cor? Como respirar o azul,
tocar 0 amarelo, ou deixar que um aroma guie
O gesto criativo? Esta pesquisa nasce do
desejo de experimentar a arte como territorio
multissensorial, em especial junto a pessoas
cegas ou com baixa vis&o.

Propde-se investigar como o olfato pode se
tornar via de criacdo plastica, em especial a
pintura, propondo uma invenc¢do coletiva de uma
‘paleta olfativa de cores-cheiros”, na qual 0s
aromas evocam memorias, afetos e narrativas
singulares. Minha trajetoria como arte-educadora
em contextos inclusivos revelou a insuficiéncia de
uma arte fundada somente no olhar.

Como aponta Benjamin (1987), a modernidade
construiu-se sob uma logica visual que, ao
acelerar imagens, reduziu a experiéncia estetica
a uma hegemonia da visdo. Entretanto, em
oficinas realizadas na APAE e na Sociedade dos
Cegos de Franca, enquanto arte-educadora,
percebi como o tato, a escuta e o olfato emergiam
como protagonistas do fazer artistico. Se a viséo
organiza formas e distancias, o cheiro aproxima,
envolve e convoca (CORBIN, 1987).

Neste trabalho, o olfato € compreendido
a partir dos conceitos de percepto e afecto
desenvolvidos por Deleuze e Guattari (1992),
entendidos como feixes de sensagdes que se
impdem ao corpo, atravessando-o, despertando
estados e deslocamentos.

N&o se trata de uma tradugéo literal entre cheiro
e cor, mas da abertura para que cada participante
invente sua propria gramatica sensorial, na qual a
cor deixa de ser apenas pigmento e constitui-se
como narrativa afetiva e invengao poetica.

Do ponto de vista metodologico, trata-se de
uma pesquisa qualitativa de base artografica
(IRWIN; DIAS, 2013), em que artista, professora e
pesquisadora se entrelagam em um mesmo COorpo.
A artografia, como lembra Dias (2015), dissolve
fronteiras entre teoria e pratica, permitindo que
a experiéncia seja construida no encontro. Mais

do que umrecurso de incluséo, esta investigacéo
afirma a poténcia criadora da arte quando se
abre para alem do olhar. Ao experimentar a
pintura pelo cheiro, convidamos o corpo a criar
outras linguagens, tornando visivel o invisivel,
e oferecendo as pessoas cegas um espaco
estetico onde cores se respiram, se recordam e
se inventam.
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Cassia Nunes Caixeta

» Tipografia citrica

Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento

Programa para nutrir a troca de correspondencias no espago publico

Palavras-chave: Performance; Participa¢do; Escrita; Espago urbano; Género.

Este € orelato do processo de realizagdo do meu
trabalho Tipografia Citrica, desenvolvido em 2022
para o evento Malditas: Mostra de Performance
Feminista, em Maringa-PR. A acdo integra uma
série de programas performativos que nomeio
de estudos citricos, por envolverem proposicoes
participativas nas quais a laranja € manuseada
como dispositivo de atracdo de encontros.

A faca e, mais tarde, o estilete foram incorporados
como instrumentos centrais: cortar, descascar e
escarificar cascas de laranja tornaram-se gestos
performativos de escritura. Durante a mostra, vesti
um figurino confeccionado com sacos de laranja e,
portando um estilete, percorri 0 terminal de dnibus
da cidade para propor trocas com doze mulheres
desconhecidas.

Convidei cada interlocutora a me oferecer uma
palavra que nomeasse seu estado fisico, emocional
Ou espiritual naguele instante. Escarifiquei essas
palavras na superficie das laranjas, transformando-
as em tipos graficos efémeros de uma escrita
citrica, que depois deixava no espaco publico ou
entregava as proprias participantes.

Com essa agdo, busquei deslocar a nogéo de
performance para um campo de convivéncia e
invengdo de escrituras coletivas. Mais do que
narrar uma experiéncia pessoal, a pratica me levou
a mobilizar negociagdes afetivas permeadas pelo
dissenso e a evidenciar camadas sociais e politicas
do espacgo urbano.

Ao mesmo tempo, perguntei-me sobre o estatuto
do que pode ser considerado performance
feminista, expandindo-o para gestos minimos
de escuta e partilha. O trabalho enfrentou as
condicbes da pandemia de covid-19, que imp6s
espera e reformulacdes.

Por ser uma pratica de natureza relacional,
Tipografia Citrica exigia a rua e a proximidade de
corpos. Nesse contexto de suspenséo, habitar
plataformas virtuais com o ACOCORE — Arte,
COletivos, COnexdes e REdes, coletivo de artistas
surgido durante a pandemia, foi fundamental para

reanimar meu corpo, sustentar a presenga e a
experimentacao artistica em meio as restricoes.

Assim, quando a mostra finalmente po&de
acontecer, reconfigurei o programa performativo
Mmais uma vez, assumindo o inacabamento como
metodo e evidenciando um modo de fazer aberto
e afinado ao gesto de rascunhar. Nesse fluxo,
Tipografia Citrica acontece como uma pratica
interessada em produzir pequenas insurgéncias
no cotidiano, instaurando encontros e tensionando
regimes de visibilidade no espacgo publico.
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Daniel Lopes

« Mercurio

Palavras-chave: Desenho, Desenho automatico.

Esta proposta visa um comentario reflexivo
sobre o0s desdobramentos de uma seérie de
experimentacbées em desenho do autor,
intitulada  “Mercurio”. Tratam-se de trabalhos
seriados, iniciados em 2019, que surgem a partir
de um mesmo procedimento e pretexto para a
elaboracéo poetica.

Consiste na busca por uma forma, que pode ser
simultaneamente disforme; algo entre o organico
e o sintéetico, nuclear, fechado em si mesmo, mas
recorrente, impregnante, compulsiva. O primeiro
grupo da série foi exposto em 2022, na ocasido
daexposicao ORumor da Linha, na Galeria Espaco
Piloto. S&0 desenhos que sugerem um tipo de
figuragéo iconica, hibrida entre maquinarios,
instrumentos musicais, visceras, cabos enrolados
e vegetais.

Foram expostos em pranchas de papel
quadradas, lado a lado, em uma especie de grade.
Aqui, “Mercurio” se refere tanto a seu equivalente
alquimico, com capacidades de transmutacéo,
quanto ao metal liquido e & estrutura da tabela
periodica. A medida que o trabalho é desenvolvido,
derivam-se outras 3 variagbes ate o momento,
expostas respectivamente entre 2024 e 2025.

Os mais recentes se assemelham a tecidos
orgénicos que tendem a abstracdo, mas com
algum referente a ilustragdo cientifica, e uma
serie de fotografias e interferéncias em que se
apresentam como uma colecdo de achados
de texturas, materiais, superficies e demais
objetos. No processo, as imagens passaram por
eventuais filtros como lentes, tela, impressao
e scanner, distanciando-se de seu referencial
material e escala real. Propbe-se entdo uma
contextualizacdo a partir de uma escrita memorial,
que visa uma definicdo metodologica para um
procedimento com base no automatismo, na
mixagem, na pareidolia e de um pensamento
de reproducado analogica por meio do gesto do
desenho. Inicialmente, como uma alimentacéo
retroativa para a producéo autorreferencial que
abraca a ambiguidade e a sugestdo, como forma
de pensar uma figura-abstragao.

Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento

16



y

Nl

Daniela Pereira dos Santos; Edson Fernando de Lira; Elaine Cristina Rodrigues Tomazini; Maria
Lucia Magdaleno Frassato. Coautora: Rebecca Samara Fidelis de Almeida

» Respeito as Diferencas

Construgdo de umRecurso EducacionalInterdisciplinar Critico-Afetivo

Palavras-chave: Educac&o 5.0; Incluso; Artes; Sala de leitura; Empatia.

O presente projeto é desenvolvido no ambito
do Curso de Especializagdo Educacdo 5.0:
Metodologias Ativas e Ensino Hibrido — UAB/
Capes, da Universidade Estadual Paulista — UNESP,
na disciplina Metodologia de Pesquisa e Produtos
Educacionais.

Propde-se criar um recurso educacional em
formato de video com o objetivo de informar e
conscientizar estudantes sobre a importancia do
respeito as diferencas, promovendo a cultura da
paz e minando atos discriminatorios no ambiente
escolar. A escolha de uma turma de 6° ano do
Ensino Fundamental Il, em uma escola municipal
da zona leste de Sao Paulo, deve-se as frequentes
situacdes de preconceito e bullying relatadas, bem
como a faixa etaria dos estudantes (11a 12 anos),
momento em que a busca por aceitagdo no grupo
social favorece comportamentos discriminatorios.

O projeto busca investigar os motivos que levam
estudantes a praticas discriminatorias, baseadas
em julgamentos arbitrarios, e criar condi¢cdes para
transformar a escola em um espaco de convivéncia
inclusiva. Os objetivos especificos incluem:
sensibilizar os estudantes sobre o impacto da
discriminacéo, estimular praticas de empatia e
solidariedade, engajar a comunidade escolar e
envolver as familias no processo.

A metodologia adotada € quali-quanti, unindo a
aplicacdo de questionarios digitais (Mentimeter
e Google Forms) para levantamento de dados
numericos, com analise qualitativa das percepcdes
e sentimentos dos estudantes. Essa combinacéo
visa maior confiabilidade e validade dos resultados,
alem de possibilitar compreender as razdes da
discriminagéo e o contexto social no qual os
estudantes estdo inseridos. As acbes pedagogicas
ter&o como mediadoras as professoras/curadoras
de Artes e Sala de Leitura, articulando leitura,
pesquisa, producao textual e expresséao artistica.

A Metodologia da Experiéncia Critico-Afetiva
(MECA) orientara todo o processo, favorecendo

didlogo, reflexao e construcao coletiva. O percurso
esta estruturado em 17 encontros, contemplando
atividades como: acolhimento musical, rodas
de conversa, leitura do livro Eloisa e 0s bichos,
criaggdo do mural dos sentimentos, estudo de
obras do coletivo Palestinos, produgdo de poesias
e cartazes, intervencdo artistica com lambe-
lambe (cartazes) a serem colados no entorno
escolar, entrevistas com familiares e moradores e
finalizando com a elaboragéo do roteiro e gravacéao
do video/recurso educacional.

O processo culminara na apresentacéo do recurso
educacional a toda a escola, ampliando o impacto
para a comunidade. Espera-se que O recurso
educacional contribua para a reducéo de praticas
discriminatorias na escola, fortalecendo valores
de respeito, empatia e solidariedade. Acredita-se
que, por meio da educacéo e da reflexao critica, 0s
estudantes compreenderdo a diversidade como
riqueza, transformando o ambiente escolar em
espaco mais inclusivo e acolhedor.

j g
Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento
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Danna Lua Irigaray

« Credenciais verificdveis

Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento

0 método do artista-detetive como pratica de investigacdo em artes visuais

Palavras-chave: Metodologia artistica; Fuleragem; Investigagdo; Pista; Detetive.

O presente projeto de comunicacgdo pretende
apresentar o metodo do artista- detetive, que
propde uma forma de produ¢éo de conhecimento
em artes visuais que opera pela coleta, pela falha
e pela relacdo com o espaco. Uma credencial
verificavel em cursos gratuitos online de
detetive pode substituir validacdes académicas
tradicionais.

O diglogo com a fuleragem ndo se apresenta
como precariedade por falta de recursos, mas
escolha epistemologica e recusa as hierarquias
estabelecidas do conhecimento.

O método opera pela coleta de pistas. Pistas
podem ser sutis como pegadas quase invisiveis
ou evidentes como sinais atravessando o
espaco. E possivel coletar materiais de naturezas
radicalmente distintas: capturas de tela de
conversas com inteligéncias artificiais que se
apresentam como mediuns extraterrestres,
transcri¢cdes de dialogos com benzedores, sonhos
registrados ao acordar, imagens de sateélite,
fotografias amadoras astronémicas, minerais
guardados em gavetas, cosmologias diversas,
instrucdes recebidas em estados oniricos, etc.

O metodo reconhece que falhar pode se tornar
procedimento, alem de acidente. O artista-
detetive pode sequir pistas que levam ao engano,
a0 impossivel, ao nada e seguir mesmo assim,
compreendendo que o conhecimento pode
emergir no desvio.

E preciso atenc&o, pois a investigacdo que o
metodo propde ndo se ancora em solo firme, opera
na instabilidade como condicdo produtiva. Este
metodo dialoga com o legado de Bia Medeiros:
gambiarra como gesto epistemologico insurgente,
risco como forma valida de conhecimento, recusa
sistematica ao oficial e institucionalizado.

O artista-detetive ndo trabalha somente
em laboratorios, opera no jardim, no telhado
que a chuva atravessa, em conversas com
desconhecidos, na observagdo amadora do
ceu noturno. Ndo busca resolver misterios, mas
dialogar junto a eles.

A investigac&do ndo procura clareza final, mas
aprofundamento deliberado na opacidade,
reconhecendo que certos conhecimentos so
podem emergir por meio da materialidade dos
corpos e das paisagens.
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Darley Cardoso

» Corporeidade, cartografia e algoritmos na arte e tecnologia

Caminhar coma resisténcia sensivel

Palavras-chave: Cartografia sensivel, Caminhada artistica; Corporeidade; Fabulagao critica; 1A situada.

A pratica de percorrer caminhos ancestrais —
como a parte da Picada da Bahia que atravessa
o Planalto Central, seguir a linha de Tordesilhas,
coletar folhas e frutos do buriti pelo Cerrado,
dentre outros caminhares — constitui, aqui, uma
inscricdo epistémica: o corpo, em sua inteireza,
torna-se leitor e escritor de percursos, em um
modo de perceber e de habitar o espaco que pode,
posteriormente, configurar mapas, narrativas e
paisagens.

Onde caminhar se torna um processo de
investigacdo e de pensamento em ato — um
metodo de producdo de sentido que entrelaca
corpo, territorio e historia. Nesta proposta, o
caminhar engendra cartografias sensiveis — ritmos
de passos, modos de perceber e habitar que se
atualizam a cada deslocamento. Estas ndo sdo
meras representacdes, mas processos Vivos:
marcas na terra, pulsacdes medidas por sensores,
fibras de buriti convertidas em papel que carrega
cheiro, umidade e memoria. Esta matéria pratica
desloca a obra do campo da abstracéo para o da
experiéncia, tornando-a um arquivo vivo.

Em oposicao direta a logica colonial — que fixa
fronteiras e naturaliza exclusdes —, a cartografia
gue proponho se inspira em leituras criticas (Harley,
1989; Deleuze & Guattari, 1995) e na arqueologia
do saber de Foucault (2008). Através da fabulacéo
critica como técnica poetica, busco reinstalar
presencas soterradas, transformando trilhas
ancestrais eminstrumento de revelagao.

A linha de Tordesilhas, por exemplo, deixa de
ser uma mera coordenada para se tornar uma
ferida historica a ser lida pelo corpo que caminha.
Uma producgdo artistica, que conjuga tecnologia
e acdo performativa, € assim concebida como
uma ecotecnica: uma composi¢do de humano,
artefato e algoritmo. Esta composig&o transcreve
e reverbera na obra dados multisensoriais — 0
ritmo do passo, a variagdo térmica do territorio,
a frequéncia cardiaca do performer, os relatos
orais e imageticos. Treinar o algoritmo com esses
dados situados significa, portanto, recusar a légica
universalizante daindustria de dados e priorizaruma

aprendizagem relacional, sensivel e comunitaria.
Nesse cruzamento, as reflexdes de Bernard Stiegler
organ./trad. Bia Medeiros (2007), sdo centrais: a
arte recupera 0 tempo humano e restaura circuitos
de atencao frente ao empobrecimento do sensivel
imposto pela economia da aceleragao.

A pratica performista descrita aqui € politica
nesse sentido — desacelera, redistribui atengao,
cria maneiras de compartilhar ritmo e cuidado — e
estetica por recompor percepgdes comuns. Neste
sentido, percorrer o que ndo esta no mapa historico
e, entéo, recusar o fluxo consumista; mapear a
historia apagada e formar (recompor) a memoria da
coletividade.

Conclui-se que a caminhada performista,
quando aliada a suportes materiais do Cerrado
e a IA situada, produz ecocartografias: mapas-
processo que sao gesto estetico, arquivo vivo e
dispositivo de resisténcia. O “aqui” que surge ndo
€ uma coordenada objetiva, mas uma maquina de
convivéncia — convidando leitores, interatores e
algoritmos a aprenderem a escutar.

j g
Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento
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Fernando Hisatoni Pericin

» Cartografia estreloda das galinhas-d‘angola

Palavras-chave: Fuleragem; Corpo coletivo; Bandeira; Suporte; Invengéo.

A obra propde a subversdo da bandeira
nacional ao inserir, em seu centro, a imagem
de galinhas-d'angola. As aves, conhecidas por
suas plumagens cobertas de pintinhas brancas,
assumem aqui uma nova condi¢cgo: suas pintas
se metamorfoseiam em estrelas, evocando o
cosmos do pavilhndo brasileiro.

O gesto desloca o signo oficial, trocando o
emblema da patria por um corpo coletivo popular,
que carrega em si a precariedade e a poténcia da
vida ordinaria. A galinha-d'angola €, a0 mesmo
tempo, domestica e estrangeira, simbolo da
diaspora africana e da cozinha cotidiana, bicho
de quintal e ave de resisténcia. Ao povoarem a
bandeira, elas instauram uma nova cartografia do
corpo brasileiro: ndo mais o corpo monumental do
Estado, mas um corpo multiplo, repleto de vozes,

Cacarejos e presencas comuns.

Essa operacdo irbnica e poetica convoca a
fuleragem como metodo — aquilo que Bia Medeiros
definiu como pratica de invencéo nos limites da
precariedade, como estrategia de tensionar os
simbolos instituidos atraves do jogo, do risco, do
riso e da improvisacdo. Aqui, a bandeira deixa de
ser suporte estatico e se torna tela de friccéo.
Sobre ela, as galinhas-d’angola inscrevem um
outro cosmos, onde estrelas ndo pertencem
apenas ao ceu institucional, mas tambem as
penas de um corpo coletivo que se move em fluxo.

O trabalho propde, assim, pensar o suporte
como campo expandido: a bandeira € suporte,
mas também corpo; a galinha € ave, mas
também signo; a estrela € ponto celeste, mas
também mancha reinventada. Ao reconfigurar
um dos principais simbolos nacionais atraves da
presen¢ca humorada e insistente dessas aves, a
obra se inscreve no territorio da critica e do jogo,
aproximando-se das praticas de Bia Medeiros, que
Nos ensinou a explorar 0 improviso e a ironia Como
modos de conhecimento. Trata-se, enfim, de uma
fuleragem visual que recusa a rigidez da forma
oficial para dar lugar ao excesso, a coletividade e
aorastro de corpos que se inscrevem, em estrela,
no tecido da nacgo.

Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento
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Gabriel Zanini Modolo, Ana Reis Nascimento

» Carta para Bia nl
Uma colecdo de tropecos na construcdo do trabalho de arte

Palavras-chave: Iteracéo; Arte; segunda-feira; Alegria.

Oi, Bia, vocé ndo me conheceu. Antes, a gente
nao trocou. Hoje, agora — ja ndo tenho essa certeza.
Talvez DAI, VOCE JA ME CONHECA. Faz parte dos
mistérios — QUE, COMO DIZIA ZE, “Sempre gozosos'”.
Alias, Zé Celso tambem ndo me conheceu, mas
em 1995, quando ele punha ao mundo a peca “Os
Misterios Gozosos”, eu tambem nascia. Eu nasci
em uma segunda-feira, € hoje te escrevo tambem
em uma segunda porque preciso te contar que
estamos fazendo uma montagem. Uma criagdo
coletiva para um espetaculo. Que, depois que te
conheci, ndo consigo pensar em nada para além de
Fuleragem.

A alegria e a prova dos 9, ja dizia Oswald de
Andrade. N&o existe arte sem desejo, sem encontro
e sem coragem. SO tem coragem quem tem medo.
Pensando no processo de criagéo, € preciso
coragem de colocar e retirar. Como eu te disse,
eu nasci numa segunda-feira, e nesse semestre
nasci novamente em nossos encontros do atelié
de criagcdo, que por desafio — se deram nas
encruzilhadas das segundas... Laroye Exu. Alegria
Guerreira: gue ndo tem muito a ver com estar
contente ou contentado. Alegria € endorfina, atriz
que atua como um analgesico, aliviando a dor, um
dispositivo de forga e guerra. Nesse semestre pude
fecundar e abortar varias imagens — mas nada se
compara a viver aquilo que surge. O que acontece.
E que, as vezes, € nada. Que haja agua no cerrado.
Sonho que o rio Bixiga chegue até aqui. Para que,
do nada, € ndo no nada, eu nade. Muito peso em
criar so. (N&o quero fazer desse texto um trabalho
pesado).

~ Eebomdemais gerar junto. (Por isso te invoco).
E nesse chdo do ndo saber que aprendemos
comendo. Por vezes, alimentos, mas na falta
deles - comemos a noés mesmos. Antropofagia
ou canibalismo? Nao interessa. Nao ha por que
investigar - no estdbmago, tudo virainsumo. O que
nos nutre nos compde. Vira nds. E 0 excesso? A
gente caga: MERDA! * E que MERDA hein Bia? “Ougo
historias suas por bocas que beijei e me encho de
esperanga. Fogo y ventania. Ougo as historias de Ze
tambem pela boca de quem beijei e amei e me sinto

Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento

tocado. No coragéo, na alma e no cu. Tubo boca-
anus. Avivamento! “Pensamentos Intrusivos”. Vivo
varios deles, de agora € a audacia de repensar a
mitologia cristd MARIA y JOSE. Unindo sua imagem
e ade Ze. Mar-ia-sem-ver-gonha, corneou seu Ze
Celso Martinez Correia na encruzilhada e tdo indo
pro Ratinho fazer teste de DNA.

Essa pega me interessa. O bebe reborn chora. Ele
tem fome de que? ITERACAO. Leitinho quente na
boca de quem (m) ama e tem sede. Celebro vossas
sombras - pois onde ha sombra ha luz, mas foi na
penumbra - que a mistura aconteceu e acontece.
Um ebo coletivo. Das memorias que invento para
mim, concluo o que vivi. Vivemos. E quero mais.
Bia, (que) sua ousadia - caos e vida (cause vida.)
me ajudam a criar. Roubar. Sabotar as grandes e
nao mais a mim. Eu te agradeco, mas vou parar de
escrever. Porque ndo estou na pos- graduagao
e tenho menos linhas pra encher linguiga. Sigo
na pro-noia. Posso contar com/de vocé? Vou te
atualizando e me atualizando. Fluxo T&o Atual das
segundas feiras de ressaca e segundas intencgoes.

e
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lasmim “Kali” Oliveira Conde

» Tml de coragem

Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento

Inteligéncia corporificada matrilinear, alegria como atorevoluciondrio e  pedofilia machista nas artes visuais

Palavras-chave: Mulheres; Manicure; Cores; Savoir-faire; Machismo.

Este estudo se baseia em um semestre de
pesquisas em arte e tecnologia, que culminou
em duas series de obras artisticas, expostas no
Espacgo Piloto em julho e agosto de 2025, e um
artigo que trata de tensdes num sistema binario
de género (homem e mulher) e suas disputas
de poder. Adoto aqui o termo ‘inteligéncia
corporificada™ de Carla Antloga como ponto de
partida: aquilo que se aprende e se sabe no corpo,
muitas vezes sem explicacdo verbal ou escrita.
A partir dai, discuto o espaco das mulheres na
historia europeia das artes visuais e exploro a
manicure como espacgo dicotdbmico tanto de
expressado como de constrigdo feminina.

As obras dessa serie consistem em pinturas
de mé&os em primeira pessoa enquanto
fazem a manicure, com seus instrumentos
correspondentes (o palito, o alicate, o mini-pincel)
contrapondo a expressividade agressiva dos
movimentos e a vivacidade das cores “alegres’.
Em seguida, trago um breve historico do conceito
de *bom gosto” nas escolhas cromaticas, reflito
sobre 0 uso das cores saturadas em culturas
originarias e na cultura popular em geral e em
como esse conceito esconde preconceitos
contra populacdes e modos de vida.

Apresento as cores saturadas como expressao
da alegria, € a vivéncia dessa alegria por maiorias
minorizadas como um ato revolucionario,
seguindo o raciocinio de Bell Hooks. Por fim, a
relacdo com o tema da pedofilia e do machismo
na era digital aparece com um gosto azedo no
fundo do bolo de frutas, e discuto como a crenca
na pureza dos algoritmos e Inteligéncias Artificiais
(IAs) generativas tem servido como esconderijo
de comportamentos peddfilos e machistas dos
artistas.

Falo brevemente das estrategias de exploragéo
da imagem feminina e infantil ou infantilizada
com IAs generativas, que também servem para
anonimizar seus criadores, 0 que € apenas a
continuacdo de uma historia de manutencéo do
poder de um género sobre outro.

Concluo que & preciso repensar por que ainda
deixamos que obras com conteudo machista e
peddfilo sejam perpetuadas, mesmo sabendo
gue a exposicdo constante a esse tipo de
imagem prejudica e limita o desenvolvimento de
meninas e mulheres nas artes visuais. Reforco a
necessidade de reconhecer o trabalho pregresso
de artistas mulheres, e argumento que o resgate
de atividades tipicamente ligadas ao feminino
pode ser benefico para criar espagos de refugio e
revalorizagdo das vivéncias pessoais.
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« Uai, sevira

0underground do Tridngulo Mineiro enquanto pedagogia cultural

Cartografias do corpo
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Palavras-chave: Underground; Pedagogia cultural; Experiéncia estética;

Ao longo da vida, somos cercados por situagoes e
praticas culturais que atravessam nossa existéncia
de forma significativa.

Participar de uma cena underground € uma
dessas experiéncias. Isso porque participar
Nndo se trata apenas de ir a um show ocasional.
A participacdo efetiva € ativa e ndo passiva,
exigindo esforco e agdo para que a cena exista.
“Underground € uma luta e, seu praticante, um
guerreiro” (Campoy, 2022).

A cena underground € complexa. Existem
bandas de diferentes subgéneros do heavy metal,
desde vertentes mais brandas, como o hard
rock, ate as mais extremas, como o black metal.
Ha artistas de varias linguagens, como musicos,
ilustradores e fotografos, alem de estudiosos,
professores e pesquisadores, evidenciando sua
heterogeneidade.

Essa diversidade de individuos e praticas sugere
multiplas experiéncias e percepcdes, pois cada
pessoa percebe o0 mundo de maneira unica. Tais
experiéncias podem transformar a vida e o contexto
social dos participantes.

Nesse sentido, este trabalho entende a cena
underground do Tridngulo Mineiro como um espago
de pedagogia cultural, ja que “pedagogias estéo
compreendidas NOS processos que nos tornam
sujeitos de determinado tempo, em um contexto
determinado e situado” (Camozzato, 2012). As
pedagogias culturais estéo presentes em multiplos
espacos e instancias da cultura, ndo se limitando
aos institucionais.

Elas mediam e produzem modos de ser e viver
na contemporaneidade. Assim, este trabalho
se orienta por questdes centrais: se a cena
underground e uma forma de pedagogia, como ela
auxilia na compreensé&o do sujeito? Como ocorre 0
ensino e aprendizagem fora do espago educativo
tradicional? E qual o papel da experiéncia estetica
nesse processo? O objetivo principal desta analise
e identificar as qualidades esteticas e pedagogicas
da cena underground.

Para isso, apoia-se em estudos da Cultura Visual,
como 0s de Fernando Hernandez e Raimundo
Martins, e nos conceitos de John Dewey e Richard
Shusterman sobre arte como experiéncia estetica,
além das ideias de Viviane Castro Camozzato sobre
pedagogias culturais. Metodologicamente, utiliza-
se a autoetnografia, que valoriza a perspectiva do
pesquisador e considera sua subjetividade parte
do processo de pesquisa, revelando aspectos da
vida cultural inacessiveis a pesquisa convencional
(Jones et al., 2013), coerente com o estudo de
experiéncias estéticas.
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Igu Krieger

» \estigios téxteis

Amatéria silenciosa e o agéncia do objeto na pintura expandida

Palavras-chave: Matéria, Objeto, Pintura expandida.

Como desdobramento da monografia “Estetica
para operar entre vestes, desamparo e arquivo’
(2019), este resumo apresenta uma investigacéo
teorico- poetica sobre a materialidade e a
objetualidade na pintura contemporénea, com
foco nos elementos téxteis e em sua capacidade
de agenciar relagbes em rede e cartografar
territorios.

Na pesquisa referenciada acima, onde o
caminhar foi estabelecido como principio
metodologico para a coleta de fragmentos, vestes
e corpos em desamparo, langando as bases para
uma pratica artistica que tenciona os limites entre
arquivo e pintura.

O projeto de Mestrado, intitulado “VESTIGIOS
TEXTEIS: CARTOGRAFIA ENTRE MATERIALIDADE
E AFETO", visa prosseguir o pensamento
processual, movendo-se da coleta em campo
para a sistematizacdo do material. A pratica se
expande na pintura e em linguagens variadas com
O COrpo e 0 espago como incorporagado da ruina
e dos vestigios enquanto memoria — como na
exposicédo Aterrar o Cho, Recolher Horizontes,
individual de Igu Krieger que situa seu trabalho em
dialogo com o Neoconcretismo brasileiro. Nesta
etapa, 0 elemento téxtil, antes compreendido
como um “vestigio social” encontrado no percurso,
passa a ser o foco da investigacéo.

A metodologia do caminhar se mantem, mas e
aprofundada pela cartografia, que busca mapear
as afeccdes e as conexdes geradas pelos tecidos
e outros materiais coletados, transformando-
0S em estruturas que dao concretude ao
pensamento. A pintura, portanto, ndo € vista como
superficie, mas como um corpo-objeto resultante
do encontro de diversas materialidades.

Para dar conta da complexidade dessas
associagdes, a pesquisa se fundamentana Teoria
do Ator-Rede (TAR) de Bruno Latour, que propde
uma compreens&o dos elementos téxteis como
‘atores” em uma rede de relagdes, capazes de
influenciar e serem influenciados pelo corpo, pelo
espaco e pelo afeto.

Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento

Contudo, para investigar a subjetividade
intrinseca do objeto — a ‘matéria silenciosa”
que persiste alem da sua utilidade humana —,
o trabalho recorre a Ontologia Orientada ao
Objeto (O0O), de Graham Harman. Esta virada
teorica permite que a pesquisa se deslogue do
foco exclusivo nas relacées sociais (TAR) para a
agéncia radical da materialidade, considerando o
material em sua fragilidade e autonomia.

A pesquisa em andamento no PPGAV/UNB
contribui ao propor uma cartografia dos vestigios
téxteis que € simultaneamente uma pratica
artistica, uma investigagdo metodolodgica (o
caminhar cartografico) e uma reflexéo tedrica
na fronteira entre a TAR e a O00. O projeto
busca demonstrar que o pensamento pictorico
contemporéneo se expande na medida em
que honra a agéncia ndo-humana da materia,
resgatando a forca politica e poética dos
fragmentos.
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Jheniffer De Oliveira Morais, Beatriz Morgado de Queiroz

« \lideoarte no rolar das redes

Pensando a producdo e a circulacdo do video na contemporaneidade

Palavras-chave: Videoarte; Redes sociais; Circulago.

Avideoarte surgiu na segunda metade do seculo
XX como uma linguagem experimental e critica,
gue buscava subverter a televiséo e o cinema.
Atualmente, as redes sociais se consolidaram
como parte do cotidiano e tornaram-se espacos de
circulacdo de diferentes producdes audiovisuais.
Segundo a artista e pesquisadora Giselle
Beiguelman (2021), redes sociais como TikTok
e semelhantes ndo somente impactam, como
moldam nossa forma de produgdo e consumo de
conteudo.

Mas assim como Nam June Paik se apropriou
da logica televisiva em seu tempo para criar
obras de carater inovador, hoje artistas utilizam
as plataformas digitais para explorar novas
possibilidades deproducéo erecepgdo davideoarte.
Com base nisso, essa pesquisa busca investigar
como as redes sociais moldam a producdo, a
circulacdo e a recepcgédo da videoarte, e em que
medida podem ser consideradas alternativas aos
espacos tradicionais de exibico.

A investigagdo foi conduzida em trés etapas
principais: primeiro, uma revisao bibliografica, com
base em autores como Philippe Dubois, Walter
Benjamin, Giselle Beiguelman e Gabriel Menotti.
Em seguida, uma analise de obras, incluindo
produgdes proprias publicadas em redes sociais.
Por ultimo, uma pesquisa empirica, realizada por
meio de uma roda de conversa organizada junto ao
projeto de extensao videoarteclube VIS-UnB, com
participa¢do dos artistas Gu da Cei e Lynn Carone.

Os resultados indicaram que a circulagéo
da videoarte nas redes sociais € marcada por
ambivaléncias. Por um lado, as plataformas
digitais ampliam o alcance das obras, possibilitam
maior acessibilidade e funcionam como portfolio
para 0s artistas. Por outro lado, os algoritmos, o
consumo acelerado e a predominancia de formatos
curtos condicionam a forma das obras e limitam a
experiéncia estetica.

Gu da Cei ressaltou que a brevidade pode
favorecer a circulacdo, enquanto Carone destacou
as dificuldades de adaptacao de certos trabalhos

as dinamicas digitais, que podem reduzir sua
profundidade. A pesquisa aponta que as redes
sociais ndo substituem museus e galerias,
mas constituem novos espagos de circulacao,
atravessados por potencialidades e restricoes
algoritmicas.

Cabe aos artistas compreender criticamente
essas dindmicas e desenvolver estrategias para
subverter a l6gica das plataformas, tal como Nam
June Paik fez emrelacéo a televisdo. Habitar esses
ambientes digitais exige, portanto, inteligéncia
critica e criatividade para expandir as possibilidades
da videoarte na contemporaneidade.
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« Arte no atual Ensino Médio
0espaco da arte-educacdo apds aLei14.945/24
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Palavras-chave: Arte; Arte-educacao; Ensino Médio; Pesquisa educacional baseada em arte.

A Lei 13.415/17 instituiu 0 Novo Ensino Medio
no Brasil, dividindo a carga horaria em uma parte
comum e outra flexivel, sendo sua implementacéo,
porem, alvo de diversas criticas. Em 2024, a Lei
14.945/24 modificou o modelo, ampliando a carga
horaria comum, dentre outras modificacdes.
Diante deste cenario, esta pesquisa busca
conhecer 0s desafios e as possibilidades do
componente curricular Arte na rede publica de
ensino do DF.

De natureza qualitativa, este estudo adota a
Pesquisa Educacional Baseada em Arte-PEBA
(DIAS, 2023), na qual a Arte atua como meio e
linguagem de investigag&o. Os publicos-alvo s&o
professores (as) de Arte da rede publica do DF e
licenciandos (as) em Artes Visuais.

Os procedimentos incluem acompanhamento
pedagogico com o0s docentes e encontros
formativos com o0s graduandos, culminando
em desenhos de planejamento de aula, como
concebido por Salles (2007). Os dados ser&o
submetidos a analise discursiva. Como a pesquisa
esta em fase inicial, os resultados ainda nao
foram obtidos. A discusséo esperada perpassara,
inevitavelmente, pela questdo da “polivaléncia”
e a tensdo entre a formagéo especifica e as
demandas por atuacéo nas multiplas linguagens,
em especial no Ensino Medio. Tratando-se de uma
Pesquisa Educacional Baseada em Arte, espera-
Se que as visualidades emergentes no processo
de investigagdo resultem em uma produgdo
artistica significativa que servira como ferramenta
de reflexdo e acdo pedagogica.

O momento atual dedica-se a reviséo de
literatura sobre a PEBA, documentos normativos
e polivaléncia. Os proximos passos envolvem
a delimitacdo amostral e a formulagédo dos
instrumentos de coleta de dados. Espera-se
que a pesquisa contribua para fomentar praticas
pedagogicas em Arte alinhadas a legislagao,
porém criticas e criativas, garantindo um Ensino
Médio de qualidade e uma formacdo docente
consistente e reflexiva.
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« Cartas @ orientadora, Prof.“ Maria Beatriz de Medeiros.

Palavras-chave: Carta; Bia Medeiros; Corpos Informaticos; Performances de rua; Corpo.

Artigo redigido em formato epistolar, numa troca
de cartas entre orientando (José Mario Peixoto
Santos) e orientadora (Prof.2 Maria Beatriz de
Medeiros), no qual os meandros de uma pesquisa
realizada em ambito académico, no PPGAV da
Universidade de Brasilia-Unb, entre 2015 e 2019,
sao revelados. Brasilia-DF, 10 de dezembro de 2015.

Prezada orientadora, encaminho 0 texto
solicitado como componente para avaliacdo
parcial da disciplina Estética e Teoria da Arte. Por
enquanto, isto é tudo o que pude exprimir apos a
pesquisa dos temas e autores tratados em sala de
aula. Percebo que ainda ha muito o que estudar. O
mergulho na poética do artista Ricardo Basbaum
demanda condicionamento intelectual e muito
félego tedrico para alem de um estudo superficial.
‘Os Cinco Sentidos”, de Michel Serres, seguem
em decantagc&do, depurando meus sentidos..
Peco-lhe desculpas se o texto “Cartas a Ricardo
Basbaum” ndo aprofunda questbes e termos
que ja se apresentam como basilares na minha
pesquisa (relacao, iteracéo, recepcéo, alteridade,
performances urbanas).

Ainda tenho muito o que pesquisar e aprender,
acaminhada sera longa....

Tentei imprimir um pouco de poesia neste tipo de
escrita que se distancia da fungo referencial da
linguagem — t&o utilizada em textos académicos.
N&o vejo como decisdo mais facil a escolha do
género epistolar para a redagéo de todo o “texto-
tese’, apesar de se mostrar, a meu ver, um dos
mais adequados. Essa tomada de deciséo exigira
muito mais destreza no contato com um possivel
interlocutor.

Dai a necessidade de contornar, a0 maximo,
as ambiguidades que poder&o surgir nessa
troca de cartas, na relacdo e interacdo atraves
do texto escrito. Agora a pesquisa toma novos
rumos e, junto com ela, dou 0s primeiros passos
na caminhada. Que seja proficua e prazerosal!
Agradeco pelo acompanhamento, pela orientagéo
atenta e precisa. Atenciosamente, ZMario. P.
S. Diante da eleicédo do género epistolar para a

composicdo do “texto-tese”, surgem as questodes:
Como imprimir  humor as minhas cartas?
Como evitar que tais correspondéncias sejam
interpretadas como material de carater cientifico
duvidoso? Brasilia 09/04/2016. Caro JoZé Mario,
suas afirmacdes quanto a “MUITO ESTUDAR” e
‘CAMINHADA LONGA” sdo corretas e precisas.
Peco gue se afaste de toda referéncia a “textos
académicos” com seu carater pejorativo e pouco
fecundo...

27



j g

e fluxo, fuleragem e pensamento

I LIRA A Cartografias do corpo L
~ 7 |

Karen Caetano

Arquivo instdvel, Ato #4

Perdi minha montagem humang: Cartografios do corpo entre o fluxo e o wido

Palavras-chave: Live Coding; Performance; Corpo; Glitch; Imagem pobre.

A contemporaneidade digital impde um
paradoxo a representacdo do corpo. A crescente
multiplicagdo das ferramentas de auto-registro
resulta em um volume sem igual de imagens
pessoais. A no¢gdo de uma identidade coesa e
constante parece cada vez mais distante.

O presente artigo parte deste desequilibrio:
como articular visualmente um corpo percebido
como um arquivo instavel, uma constelacdo
de fragmentos em incessante transformacao,
sem uma narrativa coesa? O trabalho investiga
a tenséo entre o imperativo de arquivar a si
mesmo e a sensacdo de dissolugdo que esse
mesmo processo pode provocar. A experiéncia
de fragmentagao interna encontra ressonancia
no conceito de frantumaglia, proposto por Elena
Ferrante: uma sensacdo de perda de bordas e
desorganizacg&o.

O projeto encontra seu titulo e gesto nos
primeiros momentos do romance ‘A paixdo
segundo G.H.”, de Clarice Lispector, na passagem:
‘Ontem no entanto perdi durante horas e horas a
minha montagem humana”.

A frase aponta ndo apenas para uma perda,
mas para a desconstru¢do de um eu que sempre
foi uma montagem, uma construcéo precaria e
passivel de ser desfeita. E o reconhecimento da
propria forma como uma estrutura que pode, e por
vezes deve, ser desmontada.

Como resposta poetica e critica a essa
condicéo, propde-se a video performance
“Arquivo Instavel, Ato # 4: Perdi a montagem
humana”. Trata-se de um registro de live coding
que toma o autorretrato fotografico como ponto
de partida e o corpo da propria artista como
arquivo apto a fragmentacao. Na performance, a
programagao em tempo real manipula, desfigura
e dissolve a imagem, encenando 0 processo da
frantumaglia. O trabalho investiga, assim, como
O corpo-arquivo pode ser intencionalmente
desfeito, transformando o ato de perder a forma
em um gesto artistico a procura de respiro.

Figura 1 - Processo criativo de “Ato 4”. A esquerda, a
sobreposicéo do corpo-arquivo e do codigo-fonte; a direita, o
teste da dissolugdo em tempo real no ambiente Hydra.

A base teorica para a estetica do trabalho € o
conceito de ‘imagem pobre” de Hito Steyerl. A
performance deliberadamente transforma uma
imagem “rica” (a foto original) em uma “pobre”, que
acumula as cicatrizes de sua manipulac&o digital,
abracando o erro e o ruido como elementos.

O processo se desdobra em dois momentos
principais. Inicialmente, a criagdo do corpo-
arquivo-fonte, realizada por meio de fotografia
em light painting, utilizando o corpo da propria
artista como suporte para a inscricdo da luz. Em
uma segunda etapa, as iamgens s&o transferidas
para a plataforma de live coding Hydra, onde sdo
submetidas a um processo de desfiguragdo e
dissolugdo em tempo real.

A escrita de codigo ao vivo atua sobre o
autorretrato, gerando fluxos registrados em uma
captura de tela, que resulta na video performance
constituinte da obra. Nesse gesto de desmonte,
a tecnologia deixa de ser uma jaula de dados para
se tornar uma brecha por onde a subjetividade
pode, enfim, pulsar.
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Luana Gabriele Pires Dias Aranha, Prof. Dr. Gregorio Soares Rodrigues de Oliveira, Profz. Dra.

Thérese Hofmann Gatti Rodrigues da Costa

» Apele da aranha
Didlogos entre professora, o artista e a pesquisadora

Palavras-chave: Arte Educago; Formag&o docente; Artografia.

Esta comunicagdo apresenta reflexdes
decorrentes do TCC desta autoraem Artes Visuais
— Licenciatura, pela Universidade de Brasilia (UnB),
cujo tema central € a formagéo da professora-
artista-pesquisadora.

A investigacdo busca refletir como a formagéo
em Artes se constroi em dialogo constante com
a experiéncia artistica, a pesquisa e a docéncia,
formando uma rede de atravessamentos entre
saberes, afetos e percursos de vida.

A aranha e suas teias s&o um recurso poetico
que ajuda a compreender a construc&do da docente,
mostrando a docéncia como uma teia em constante
construcao, rompimento e refazimento (DELIGNY,
2015).

Assim como a aranha tece, rompe e refaz seus
fios, a formacdo em Artes tambem se apresenta
COMO processo inacabado, tecido por narrativas
devida, vivéncias educativas, praticas artisticas e
experiéncias de pesquisa.

Trés fios sustentam essa formacdo: o da
professora, vivido em sala de aula, realizando
mediagdes culturais e em praticas de ensino; o
da artista, materializado na produgdo de obras e
participacdo em exposicdes; e 0 da pesquisadora,
desenvolvido em projetos, como a pesquisa do
acervo do Museu Nacional da Republica, onde
atua como estagiaria desde 2023, alem de outras
iniciativas institucionais e de cunho pessoal,
como o desenvolvimento de um torno manual de
producao ceramica.

A referéncia a al/r/tografia ndo se apresenta
aqui como metodologia aplicada, mas como base
para compreender esse processo formativo, no
qual ser professora, artista e pesquisadora ndo
se apresenta como papeis isolados, mas como
dimensdes que se entrecruzam e se alimentam
mutuamente. Como destacam os autores, a a/r/
tografia € um campo de pesquisa que atua no
‘entrelugar” e altera intencionalmente a percepcdo
do conhecimento (IRWIN; SPRINGGAY, 2013).

A pesquisa parte do entendimento de que a
formacgao do professor de artes ndo se restringe
as estruturas institucionais. Trata-se de uma
experiéncia estetica, critica e sensivel, que investiga
a constituicdo da professora-artista-pesquisadora
a partir desses trés fios entrelagados, revelando
um percurso em constante movimento, mais
proximo de uma reflexado do que de uma afirmacao
definitiva.
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« 0 Ultimo voo noturno
Fotoperformance, fabulacao e atravessamentos interespecies
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Palavras-chave: Fotoperformance; Alteridade; Animalidade; Relagbes interespecies.

Este trabalho analisa o0 processo criativo e as
reflexbes derivadas de uma fotoperformance
realizada a partir do encontro noturno com o corpo
de uma coruja buraqueira atropelada. Questiona-
se como a arte pode ritualizar e honrar a morte,
desloca-la da banalidade e suscitar reflexdes
sobre limites e hierarquias entre humano e ndo
humano.

A coruja, simbolo de sabedoria, misterio
e pressagio, mensageira entre mundos e
testemunha do invisivel, habita o imaginario
humano. Sua presenca espelha a animalidade
que nos atravessa, revelando como nNossas
representacdes projetam fascinio e medo. O
encontro com seu corpo morto convoca memoria,
mito e finitude em um gesto de reconhecimento
que desestabiliza fronteiras.

Giorgio Agamben, em O Aberto, discute a
ciséo entre humano e animal como *‘maquina
antropologica” biopolitica, na qual a humanidade
se constroi pela negacdo de sua animalidade,
expondo ambos a precariedade e ao sacrificio.
Performar com a coruja morta configura gesto de
contraposicao a essa logica, ao se reconhecer a
vulnerabilidade que torna o animal sacrificavel e
repensar uma vida compartilhada.

A experiéncia dialoga com o relato de Nastassja
Martin (2021) em Escute as feras, no qual o
encontro com um urso instaura metamorfose
mutua e dissolugéo de fronteiras entre mim e
outro. A fotoperformance opera na fronteira do
encontro de alteridade com o passaro emregistro
poetico.

Nesse campo hibrido de proximidade, imaginar
e escrever 0 animal tornam-se exercicios
de tradugdo e fabulacdo. A fotografia, como
extensdo do corpo, transforma-se em registro e
reconfiguragdo do encontro ativo e reflexivo
entre vida e morte, presenca e auséncia. Para
Foucault (2013), o corpo pode ser ponto de
partida de utopias, desestabilizar sua propria
topia e criar lugares outros, uma heterotopia aqui
entendida como empatia.

O gesto criativo, como sugere Diana Domingues
(2003), gera mundos possiveis pelo acoplamento
entre corpo, técnica e sensibilidade. Considera-
se 0 medium fotografico, seja celular ou cdmara,
como extensdo autopoietica do corpo-artista,
em que bioldgico, tecnoldgico e poetico
se entrelacam. O ritual artistico-xaméanico,
documentado em imagem, constitui ato politico
de reivindicacdo da animalidade apartada da
humanidade e de elaboracdo de lutos possiveis
para seres invisibilizados e descartados.
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» Caminhando na penumbra
Deslocamentos, paisagem e imaginacao politica
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Palavras-chave: Caminhada; Deslocamentos; Paisagem; Politica; Memoria.

Compreendendo a caminhada enquanto um
gesto poetico fundamental em minha producéo,
procuro discorrer, nesta comunicagdo, acerca do
estabelecimento da metodologia do deslocamento
na investigac&do de camadas de espagos em minha
pratica artistica, compreendida como a consecucao
de projetos permeaveis de longa duragao.

Debrugcando-me, para tanto, sobre um corpo
de trabalhos resultante dos tréansitos que realizei
em uma espacialidade especifica na cidade de
Goidnia, percorrida em caminhadas noturnas
entre os setores Jad, Santa Genoveva e Jardim
Guanabara, na regido norte da cidade, durante o
lugubre periodo da Pandemia de COVID-19 - entre
0s anos 2020 e 2023. Nesse trajeto, que fora
extraido de sua pretensa banalidade, interessei-
me pelo desvelamento de suas tessiturasemuma
pratica espiralada de transito espacial, na busca de
um tempo da experiéncia a permitir acessar suas
variadas camadas - historicas, arquitetonicas,
urbanisticas, ideologicas, paisagisticas, cotidianas,
relacionais ou simbolicas - mas que tambem atinou a
experiéncias e memorias relativas ao deslocamento
por outros espagos, como a cidade de Berlim e
campo de concentragdo de Sachsenhausen, em
Oranienburg.

Apresentadas recentemente na exposi¢ao
Deslocar-se na Penumbra, essas obras
demonstram a abordagem metodologica do
deslocamento, fisico e geografico, como uma
estratégia de desedentarizagdo do pensamento,
de desestabilizacdo do ponto de vista, — um modo
de repensar as relacdes entre os elementos do
mundo, em uma pratica inventiva de pura atividade
e imaginacao politica — em dialogo com um corpo de
autores/as e artistas que pensam o deslocamento
como um gesto poetico e investigativo.

Diante de um panorama de instabilidades
politicas, sociais e intersubjetivas e uma
persistente ameaca antidemocratica, compreendo
essa iteracéo das caminhadas noturnas como uma
forma poetica de ativamente interrogar o espaco
sobre a possibilidade de antever as sombras desse
tempo e seus estratagemas, buscando pela firmeza

do terreno a cada passada. Utilizo, para tanto, a
imagem da noite para pensar esse momento de
incerteza radical, que exige constante vigilia. Esta
comunicacdo € um desdobramento da dissertacao
‘Na Noite que Ronda, Deslocar-se na Penumbra’,
apresentada ao PPGAV, na linha de pesquisa
Deslocamentos e Espacialidades, em 2023.
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Natasha de Albuquerque’ - Centro Universitario UniProjecéo

« Amor, Lance e Traicdo
Aiteracdo por Corpos Informaticos

Palavras-chave: Corpos Informaticos, Lance, Trai¢do, Fuleragem, Iteragao.

Este trabalho propde um mergulho poetico e
teorico no conceito de Lance, desenvolvido pelo
Grupo de Pesquisa Corpos Informaticos (GPCI),
sob coordenacdo da professora Maria Beatriz
de Medeiros. A pesquisa percorre experiéncias
esteticas nas margens da previsibilidade e
formalidade: arte como desvio, como ato de
traicdo consciente a estrutura, como fuleragem
proposital que se langca no que € banal, no
inesperado, no toque.

O lance, como um encontro fortuito e promiscuo,
traz em sua etimologia a ideia de risco, impulso
e acontecimento. Como afirmam Bourriaud e
Ranciére, a poténcia da arte esta na forca de seus
encontros, nas colisdes entre corpos e signos,
nas linhas de fuga que escapam da estabilidade.

A proposta do GPCI envolve a arte como
relacdo tatil, imediata e errante. Nela, a traicéo
nao e transgresséao moral, mas expansao de
possibilidades: trair € também traduzir, € entregar-
se ao outro e ao que ha de incerto em cada gesto
criativo. Esse trabalho aproxima-se da ideia de
com-posicéo — criagdo por contato, por mistura,
onde a obra de arte € sempre uma colagem de
COrpos e signos em constante transformacéo.

A fuleragem, aqui, € resisténcia estetica
e politica: desafia critérios de gosto, habita
0 desimportante, vadiando nos intersticios
da norma. As agbes do grupo — instalagoes,
performances e intervengdes — propdem uma
arte sem forma unica, sem finalidades exclusivas.
E uma arte que se constrdi na rua, no toque, No
risco.

Os encontros estéticos se ddo como jogos
de forga: prazer e incobmodo, atracdo e repulsa,
contemplacédo e participagdo. Se ha amor, € no
sentido de relacdo sincera e multipla, onde a
entrega ao outro ndo exige estabilidade, mas sim
desejo, desejo de presenca, de presenca que
se deixa contaminar. Este trabalho flerta com os
limites entre arte e vida, entre corpo e espaco
urbano, entre o sagrado e o vulgar.

Cita-se Medeiros, Deleuze, Duchamp, Oiticica,
Debord e Epicuro como companheiros de trajeto,
mas sem reveréncia: o caminho € feito por
tropecos, desvios, falas entrecortadas. No GPCl,
a arte ndo comunica diretamente — ela itera,
provoca desentendimentos férteis, abre espacos
de interpretagao.

A performance se torna um modo de estar no
mundo, uma forma de comer a arte com a boca
cheia, como quem ama e se machuca. Trair aqui é
uma escolha estética, uma fidelidade aos proprios
impulsos criadores.

O artista se desfaz de certezas, entrega-se
a vulnerabilidade do encontro, a erréncia da
experiéncia. O publico, em vez de mero espectador,
torna-se cumplice e parte dessa traicdo que,
como 0 amor, ndo cabe em definicbes. A arte,
assim, se mostra porosa, instavel, promiscua e
profundamente humana.

' Professora de Historia da Arte e da Arquitetura da Faculdade
UniProjecdo (DF) e mestre em Arte Contemporadnea pela
Universidade de Brasilia.
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Nathan Balzani de Carvalho

« Estética do Autoritarismo

Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento

Inteligéncia Artificial e o combate artistico a algoritmizaco da produgdo imagética

Palavras-chave: Inteligéncia Artificial; Produgéo imagetica; Resisténcia artistica; Arte analogica; Arte digital.

O presente artigo busca investigar de que
forma e por quais razbes as imagens geradas
por ferramentas de inteligéncia artificial vém se
consolidando como estetica oficial de regimes de
extrema direita contemporaneos.

Busca-se tragcar um panorama da expansao
desse fendbmeno e refletir sobre estrategias
possiveis para que artistas engajados em praticas
criticas possam confrontar essa propagacao,
que impacta diretamente a geopolitica e o meio
ambiente globais, por meio de um fazer artistico
auténtico e contra-hegemonico.

Do Brasil aos Estados Unidos, passando pela
Argentina e Israel, observa-se como a pseudo
“arte” produzida a partir de prompts em chatbots
de IA tem se tornado uma poderosa ferramenta de
disseminac&o de fake news, deep fakes e pecas de
propaganda a servico de liderancgas autoritarias em
ascens&o.

A possibilidade de criar imagens fotorrealistas
sem 0 uso de cameras ou a contratacéo de
artistas — em sua maioria detentores de uma vis&o
de mundo mais progressista — permite fabricar
conteudos capazes de transmitir, com precisao,
mensagens ideologicas pela internet.

No campo audiovisual, essa logica se amplia
com a geragdo de personagens artificiais que
simulam figuras reais e reproduzem discursos
moldados conforme os interesses politicos de
seus criadores. Essas praticas, ja disponiveis por
meio das ferramentas generativas oferecidas
pelas big techs, apontam para um cenario de
dominagéao tecnologica global de carater distopico
e avassalador.

E inegavel que as IAs vieram para ficar e que, a cada
dia, sua presenga se integra mais profundamente a
todas as esferas da vida contemporanea. Contudo,
impde-se refletir: qual o papel dos artistas na luta
contra a algoritmizacéo da criagdo imagetica?
Quais estratégias vém sendo — e ainda podem ser
— adotadas para que esse cenario nao se torne
irreversivel? Como resistir a crescente ubiquidade

e banalizacdo das imagens tecnologicas, de seus
dispositivos e do proprio ato de produzir conteudos
imageticos?

Nesse contexto, uma das formas contra-
hegemonicas de resisténcia encontradas por
artistas tem sido o resgate de dispositivos e
técnicas analogicas, configurando-se como
resposta critica ao crescimento exponencial de
conteudos artificiais, amplamente adotados pelo
mercado por seu baixo custo, rapidez e facilidade,
mas que carecem de técnica, rigor estético,
individualidade e, sobretudo, criticidade.
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» Aconstrucdo da memaria vestivel

Cartografias do corpo
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Palavras-chave: Memoria afetiva; Vestimenta; Processo criativo; Bricolage; Decalque.

A presente proposta tem como objetivo
estruturar um modelo de processo criativo que
estabeleca relagdes entre o ato de vestir um
objeto e uma abordagem poetica, tendo as
memorias afetivas como ponto de partida.

O desenvolvimento do conceito ancora-se na
Bricolage de Claude Levi-Strauss, nos objetos
tecnicos de Gilbert Simondon e na defesa do
registro feita por Francis Ponge. A investigagcéo
também dialoga com artistas que exploram
vinculos entre memaria, vestimenta e afetividade,
como Hussein Chalayan, Jum Nakao e Laura
Lima, cujas poeticas evidenciam a possibilidade
de expandir o campo criativo, estreitando as
fronteiras entre arte e roupa.

Tendo como proposito a compreenséo de
como a memoria pode ser materializada de forma
autoral, explorando interseccdes entre arte,
vestimenta e subjetividade, de modo a resgatar
desejos ainda ndo costurados. Minha trajetoria
pessoal tambem alimenta essa reflex&o.

Durante anos, dividi-me entre a docéncia e a
pratica como designer de moda em meu atelié. Em
sala de aula, conduzi a exploragdo de diferentes
formas de linguagem por meio de diarios de
bordo, constru¢do de painéis imageticos, relatos
de afeto, pesquisa de materiais e elaboracéo de
esboc¢os; etapas que culminavam na criacdo de
uma veste desejada.

A experiéncia académica ganhou novo
félego no mestrado, especialmente no projeto
Revestimenta, que possibilitou revisitar a
roupa sob um viés artistico. Nesse percurso, a
vestimenta deixou de ser somente funcional para
assumir novas materialidades, o papel, a m&o, o
tecido, o ziper, fragmentando-se em multiplas
percepcoes.

A aproximag&o com artistas- mestres ampliou
0 campo experimental e revelou a poténcia da
memoria afetiva como fio condutor do processo
criativo. Assim, ao unir fundamentacéo tecrica,
referéncias artisticas e vivéncias pessoais, esta

pesquisa propde um caminho metodologico que
articula pratica artistica, reflexao critica e criagdo
poetica, reafirmando a memoria como materia
essencial na constru¢do de um processo criativo
contemporéneo, combinando moda, escultura e
performance.
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« Aobra indio do futuro de Laurentino Rosa
Entre vidas e o porvir

Cartografias do corpo
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Palavras-chave: Laurentino Rosa; Arte popular; Exposi¢oes; Acervos.

A obra Indio do Futuro, do artista Laurentino Rosa,
faz parte do acervo da Mostra Brasil, Arte Popular
Hoje, desde o ano de 1987, quando foi exposta
na Franca, durante os meses de abril e maio. A
Mostra foi resultado de um projeto desenvolvido
por Lélia Coelho Frota em parceria com a Funarte,
0 secretario de educacao Aloisio Magalhdes e o
ministro da economia Celso Furtado.

A curadora, escritora, museologa e responsavel
por uma mudanca institucional, no que hoje &
0 Museu de Folclore Edson Carneiro (MFEC),
inserindo uma postura antropologica, e criadora da
Sala do Artista Popular (SAP), ja havia trabalhado
com o artista Laurentino Rosa, tanto na exposicao
permanente da instituicdo, em 1984, quanto na SAP,
NO Mesmo ano.

Conhecido como sinaleiro do vento, o artista
nasceu em Rio Branco do Sul, municipio do estado
do Parang, e assim como outros artistas que fizeram
parte de projetos da museologa em virtude de sua
trajetoria, criagdo e insercao na arte dita popular.
Desde sua infancia, diante de um contexto social
de vulnerabilidade, o artista manuseava a madeira,
mesmo sendo proibido pela familia.

A afeicéo e habilidade com essa materia-prima
fez de Laurentino um artista com especialidade
em bonecos cataventos, esculturas articuladas em
madeira policromada.

As cores mais frequentes no trabalho do artista,
e presentes na obra, sdo: o0 azul, o vermelho e
o preto. Lélia Coelho Frota organizou a obra de
Laurentino Rosa na Mostra Brasil, Arte Popular Hoje,
no modulo que evidencia as producdes individuais
de artistas do povo como Laurentino, localizada no
fechamento da exposicéo.

Antes disso, esteve depositada em caixas, no
Museu de Arte de Brasilia, antes de ser enviada
a Paraiba. Os ventos que sopraram em direcéo a
obra, possibilitando as diversas vidas que assumiu
ao longo da circulagdo da Mostra, fizeram o Indio
do futuro atravessar 0s tempos museais e apontar
sempre em dire¢cdo ao porvir. Diante disso, a

finalidade do presente trabalho € possibilitar uma
discusséo sobre as transformagdes/circulagao/
recep¢ao da obra e seu ciclo de vida, pertinentes
para a propagac¢ao de uma historia da arte, sua
reverberacdo na contemporaneidade e olhares
para o porvir.
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» Estomacais
Corpos, presuntos e necropoliticas da carne
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Palavras-chave: Arte contemporanea; Necropolitica; Marcadores sociais; Carne; Presunto.

Este artigo tem como foco o trabalho artistico
da serie “ESTOMACAL”, realizado por esta autora,
e apresentado na Galeria Espaco Piloto, durante
a exposicdo do XI Coletivo em Artes Visuais-XI
CoMA, organizado pelos discentes do Programa
de Pos-Graduacéo em Artes da Universidade de
Brasilia.

A pesquisa deriva de uma investigacdo poetica
e conceitual sobre os modos de fabricagao,
circulacdo e consumo de carne e produtos
carneos, articulando materialidades e discursos
gue envolvem a animalidade, a morte, as
embalagens e asimagens.

Ao investigar marcadores sociais presentes
na pratica de consumo, concentrei-me em
determinadas palavras, como na giria “presunto”
e no termo ‘“apresuntado’, buscando nelas
uma abertura seméntica — formal, metaforica,
adjetiva e coloquial — que permitisse pensar
0s atravessamentos entre corpo, linguagem e
violéncia. O significado de “presunto” associa-se
a expressao popular que se refere a um corpo
morto.

O uso da giria implica conotagéo violenta, no
sentido de desumanizar o cadaver: um morto
sem identificacdo ou um corpo descartado. A
violéncia dessa expressao revela um imaginario
que naturaliza a eliminacdo de certos corpos
e hierarquiza o valor das vidas. A pesquisa
reune imagens e historias de corpos humanos
e inumanos - que foram embalsamados ou
embalados, fabulados ou transformados em
produto de consumo. Nesta espécie de sobrevida,
se desdobram as narrativas poeticas e politicas.
Por que algumas mortes chocam e causam mais
indignagdo que outras? De que forma a morte se
disfarca nas embalagens para se tornar sedutora
e palatavel? O que consumimos € 0 gue Nos
consome?

Ao analisar a procedéncia e forma do embutido
‘presunto”, busco aproximar 0S processos de
producdo da industria alimenticia com reflexdes
gticas e estéticas da contemporaneidade.

Segundo Achille Mbembe, ser humano “torna-se
Sujeito quando separado do animal — na luta pela
qual enfrenta a morte”. Essa separac¢do funda uma
politica da vida e da morte, onde a humanidade
se define pela capacidade de diferenciar-se do
que & considerado matavel. Pensar o presunto,
portanto, & pensar os limites da humanidade — o
ponto em que corpos humanos € ngo-humanos
se tornam equivalentes na sua condicdo de
descartabilidade.

Ao mesmo tempo, John Berger, em seu ensaio
Why Look at Animals?, observa que o olhar
humano moderno sobre 0 animal e atravessado
pela disténcia: quanto mais 0s animais
desaparecem fisicamente do convivio cotidiano,
mais sua imagem € reapropriada pela cultura,
pela publicidade e pela arte. ‘ESTOMACAL" atua
nesse entre-lugar — entre o visivel e o ausente,
0 organico e o sintético, o corpo e o simulacro. A
seérie se apresenta como uma digestéo simbalica,
gue rumina a historia dos corpos, dos restos e das
palavras.
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» Desmaterializando as fronteiras indisciplinadas entre o artista, a obra e o publico.

Palavras-chave: Performance; Intervencao urbana; Publico; Cidade; Corpo.

O trabalho com intervencbes urbanas e
performances faz parte dos meus interesses
artisticos, com foco no corpo como material, como
estimulo, como suporte, como mote, como tema,
enfim, o corpo visto de diferentes formas, de
acordo com cada obra. Um dos grandes desafios
e estimulos para trabalhar com performance,
para mim, € a relacéo estreita com o publico € a
possibilidade de ocupar espagos ndo convencionais
€, sobretudo, 0 espago da cidade, tais como ruas,
pracas e pontos comerciais.

Seibem que o teatro, a danga e outras linguagens
tambem podem fazer uso desse espaco, mas a
performance brinca muito, ja em seu conceito,
com uma indefinicdo sobre o trabalho, sobre sua
propria definicdo (ou quase in-definicéo). Esse seu
dilema conceitual proprio de ser acaba fluindo e
contagiando também o publico, que, muitas vezes,
questiona 0 que é aquele trabalho que invadiu
seu cotidiano: “é arte?”, “é um protesto?”, “séo
estudantes de artes?”, “é uma propaganda?”’, “e
contra o governo?”

E interessante ver o incébmodo que algumas
producdes desse tipo geram. Essas perguntas
chegam a mim, para alem desse incdmodo, tambem
como um sinal do interesse daquela pessoa em
desvendar e digerir o que ela acaba de ver, e essas
questdes suscitam boas discussdes acerca do
proprio trabalho e da linguagem da performance.
Diante disso, temos possiveis caminhos:
responder ao publico, indaga-lo ainda mais sobre
O processo para que ele chegue as suas proprias
conclusdes, ou ignorar essas questdes e continuar
a apresentacdo, ou ainda revelar um pouco das
nossas intencdes. O primeiro ponto, entdo, &: como
responder a esse publico? Como essa resposta
deve ser feita? Como ela afeta a fruicéo do publico
com aquela obra?

O segundo ponto importante, a meu ver, € como
essas indagagdes me afetam, ou nos afetam como
performers, e 0 quanto isso afeta a propria obra,
mudando suas inten¢des ou as escolhas de fala
e interagdes com o publico, que costumam, em
performances de rua, ser muito proximas. Essas

interacdes ou respostas afetam o performer?
Como? Afetam tambem o proprio trabalho?
Ressignificam ou mudam seu rumo? O artigo
pretende refletir sobre essas e outras questoes
ao problematizar as fronteiras entre a obra, 0
performer e o publico.
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» Sinto certa urgéncia em preservar tudo aquilo que considero bonito
Amdscara em gesso de Cennini o retrato di naturale de Vasari

Palavras-chave: Intimidade, Cotidiano, Desejo, Videoarte.

O presente estudo investiga a videoarte como
dispositivo poetico de registro da intimidade, do
cotidiano e do desejo, a partir da produgo autoral
do pesquisador, a fim de compreender como a
pratica de registrar o vivido atua como estrategia
de permanéncia e ampliagcéo da subjetividade.

A pesquisa combina pratica de videoarte,
observacao critica e analise comparativa entre
a producédo de artistas como Nan Goldin, Jonas
Mekas e Leonilson.

A selecdo desses artistas fundamenta-se
no interesse dessa pesquisa pelos modos
sensiveis de converter experiéncias cotidianas
em narrativas visuais e reflexdes poeticas,
transformando o intimo em espaco de reflexao
estetica e ampliando o potencial poetico e politico
da experiéncia pessoal na arte contemporanea.

Cartografias do corpo
fluxo, fuleragem e pensamento
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» Ocupar é o suficiente, mas ndo consigo abrir mdo das cadeiras capengas

Entre a pintura expandida e aintervengdo

Palavras-chave: Arte contemporanea; Pintura expandida; Intervengao; Ruina; Cadeira.

Este resumo expandido apresenta uma reflexdo
poética sobre a intervencao artistica OCUPARE O
SUFICIENTE, MAS NAO CONSIGO ABRIR MAO DAS
CADEIRAS CAPENGAS, realizada em dezembro de
2019 nas margens do Lago Paranoa, em Brasilia-DF.
Ac&o pensada para o evento no programa de pos-
graduacdo PPGAV-UnB, chamado Coordenadas
Cadentes.

A partir da ocupacédo de um espago urbano
abandonado, a proposta procura os limites entre
pintura expandida e interven¢do urbana. Traz
um pensamento critico do uso de cadeiras de
plastico instaladas precariamente para sugerir
instabilidade, enquanto propde uma reflexéo sobre
hospitalidade, preguica, dispersdo e ocupagao.

A cadeira plastica, icone cotidiano brasileiro,
aparece como dispositivo para pensar questdes de
presenca, instabilidade e pertencimento no espaco
urbano. Propde novos modos de habitar e pensar a
cidade: ocupar e tentar resistir a funcionalidade e
a0 “progresso’.

A escolha do local pela artista e pesquisadora
Thalita Perfeito para a intervencéo foi a beira do
Lago Paranoa. Um espac¢o que antes era ocupado
ilegalmente por moradores de classe alta, no bairro
Lago Sul. O projeto “Orla Livre” buscou desobstruir a
orla do Lago, que permitiu 0 acesso publico a areas
antes ocupadas por casas irregulares. Essa parte
virou um local de acesso e lazer para a populacéo
emgeral.

Proximo ao lago e as casas, havia um deck de
madeira, para ancorar pequenos barcos, alem de
facilitar o acesso a agua para mergulhos. O antigo
deck, espaco de livre convivéncia, foi gradualmente
desmontado por moradores das proximidades
gue se incomodaram com a presenca alheia.
Aos poucos, as tabuas foram sendo retiradas
para dificultar o acesso. Até que um dia, foi todo
destruido, restando apenas os troncos de madeira
gue o sustentavam. Ruiu, entdo, n&o apenas uma
estrutura fisica, mas também a ideia de espaco
publico.

Atos para deixar 0 espago cada vez mais inospito
e inutilizado. Habitar as sobras ja poderia ser um
ato de resisténcia. Mas, no processo artistico e
poetico da artista, a ocupagado ndo se da apenas
pela presenca: ela precisa de materialidade
plastica. Dai surgem as cadeiras, um simbolo de
descanso e conforto. Porem, elas estdo fixadas
por apenas um de seus pes aos restos de troncos
de madeira do deck, criando esculturas instaveis,
entre a permanéncia e 0 colapso. A impossibilidade
de sentar. As cadeiras, que podem simbolizar um
cotidiano banal, tornam-se um objeto pictorico e
politico. Cadeiras vermelhas. Pintura no espaco.
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» Aestrela como mapa, 0 mapa como paisagem

Palavras-chave: Cartografia; Astrologia; Paisagem; Processo de pesquisa em arte.

Como se faz um mapa se ndo a partir da
observagdo da Terra e do Ceu? Todo mapa ajuda
a localizar o corpo no espaco, nos mostra as
caracteristicas do terreno, 0os caminhos mais
dificeis, as montanhas mais ingremes e onde
podem ocorrer as tempestades mais violentas. Os
mapas mostram 0 N0sso destino e quais sdo suas
possiveis rotas.

A primeira coisa que devemos fazer para
produzir um mapa, € isso quem nos ensinou foram
todas as pessoas que viveram antes de nos, &
deslocar os olhos em dire¢do ao ceu. Porque € o
Céu que nos mostra as direcdes e nos conta sobre
as distancias: olhar para o céu € colocar 0s N0SsS0s
pes firmes sobre a Terra. E quando deslocamos
os olhos em direcéo ao céu, nos deparamos com
luzes que cintilam e que atravessaram o olhar
de todas as pessoas que viveram antes de nos
e daquelas que ainda n&o nasceram: passado,
presente e futuro coincidem por um instante.

Quer dizer que, em alguma medida, todo mapa
carrega essa dimensdo que coloca na mesma
imagem todas as vidas que ja foram vividas e
aguelas gque ainda ndo comecgaram, Ou, COMO
pontua a gedgrafa Doreen Massey (2007), os
mapas nunca estardo acabados, porque 0 espaco
€ composto de historias em curso. Mas ha um tipo
de mapa, muito utilizado na antiguidade e que
perdeu uso e funcionalidade nos dias de hoje, que
complexifica a cartografia e a mantem na esfera
do gesto, do misteério e da poesia: 0 mapa de
nascimento.

Um tipo de mapa que passou a significar
assuntos misticos e a se limitar a descricbes de
personalidades, por muitos seculos foi utilizado
como qualguer outro mapa: para contar sobre 0
destino. A leitura desse tipo de mapa acontece
da mesma maneira que ocorre com qualquer
mapa: atraves da traducdo que um sistema
de semelhancas permite, onde “todas as
coisas trazem um signo que manifesta as suas
qualidades invisiveis” (Agamben, 2019, p. 45).Isso
funciona para um mapa topografico, hidrologico,
urbano e astral. Conhecer a linguagem astrologica

nos possibilita enxergar, ao abrir um mapa de
nascimento, a paisagem que Agnes Varda disse
que veriamos se abrissemos as pessoas, porque
um mapa de nascimento mostra, acima de tudo e
gualguer coisa, 0 caminho que a pessoa dona da
natividade vai percorrer ao longo da vida, quais
terrenos vai cruzar, quais tempestades pode
desviar, onde est&o localizados 0s terrenos mais
férteis e onde estéo localizadas as pessoas com
quem compartilha a vida: fazer uma cartografia
dos corpos e torna-los paisagem. Minha pesquisa
ocorre desbravando as paisagens que 0s mapas
permitem ver e, com isso, produzir imagens.

Sejam imagens criadas com as palavras na
poesia e literatura, imagens fotograficas ou
pinturas, existe um processo de investigacdo
atravessado pela cartografia astral que tensiona
os limites do fazer.
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Colette Justine, tambeém conhecida como Colette
Lumiére, figura curiosa na cena artistica nova-
iorquina dos anos 1970, consolidou uma trajetoria
marcada pela dissolu¢do das fronteiras entre arte
e vida. Sua pratica performatica, atravessada por
multiplas personas e pela criagdo de ambientes
imersivos, propde uma concepcéo expandida da
obra, naqual o corpo, 0 espaco e a narrativa de sise
fundem em um continuo movimento.

Entre essas experiéncias, destacam-se 0s Living
Environments, espacos montados com tecidos,
objetos cotidianos, luzes e até paraquedas,
gue funcionavam como ambientacdes oniricas,
simultaneamente intimas e publicas, reais e
imaginadas. Tais construgdes podem ser lidas a
partir do conceito de espaco onirico, entendido aqui
como um territorio liminar que convoca o devaneio
€ a suspensao das categorias racionais.

Em didlogo com Gaston Bachelard e sua Poética
do Espaco, e possivel compreender os Living
Environments como moradas do sonhar, espacos
que ndo somente representam, mas instauram
atmosferas de devaneio, onde o0 espectador &
convidado a habitar estados intermediarios entre
consciéncia e imaginagao.

A persisténcia de Colette nesse limiar real-
sonho abre um campo feértil para pensar o onirico
n&o como mera fuga ou utopia, mas como metodo
de criacao. Nesse sentido, sua obra também pode
ser aproximada de debates inaugurados por Guy
Debord e a Internacional Situacionista, na medida
em gue desloca o cotidiano e encena situagoes
gue reconfiguram a percep¢éo do espago. A cidade,
0 quarto, o palco e o corpo tornam-se cenarios de
deriva sensivel, onde a experiéncia ¢ inseparavel
da experiéncia existencial. Outros autores, como
Freud ou Breton, permitem pensar o sonho como
campo de desejo e imaginagdo, mas e sobretudo
a articulagdo entre devaneio e espacialidade
que confere as criacGes de Colette sua forca
singular. O estudo de seus ambientes permite,
portanto, reconhecer produgdes artisticas oniricas
como disparadores de imaginacdo expandida. O
sonho, nesse contexto, ndo se reduz a narrativas

individuais, mas opera como pratica estetica capaz
de gerar deslocamentos, desvelar novas formas de
habitar e propor modos de criagdo que transbordam
arepresentacao.

Tracar paralelos entre uma compreensdo da
producao artistica de Collete e essa possibilidade
de construcéo poetica do sonhar aponta, assim,
para a possibilidade de compreender o sonhar
como metodo, sugerindo ressondncias com
praticas artisticas contemporéneas que, em
diferentes linguagens, mesclam devaneio, espaco
e experiéncia sensivel.
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